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ПРИЛОЖЕНИЕ

1. Методические рекомендации

1. цель и задачи курса
Цель дисциплины –  составить представление о становлении и генезисе искусства драматического театра, об основных формах и жанрах, в которых осуществляется его развитие на протяжении веков, о взаимодействии театральных направлений, о международных связях и взаимодействиях, в том числе с зарубежной литературой.

Задачи освоения дисциплины:

1. сформировать представление об общих закономерностях развития

театрального процесса;

2. изучить закономерности возникновения и развития видов театра и их основных жанровых разновидностей;

3. овладеть навыками театроведческого анализа на разных уровнях (проблемно-содержательном, структурно-композиционном, жанрово-стилистическом, текстовом и т.д.);

4. выделить круг конфликтов и образов, входящих в состав «вечных» или «мировых»;

5. сформировать навыки работы с исследовательской литературой, учебными пособиями, словарями и справочниками, посвященными развитию театра;

6. усвоить основные теоретические понятия, необходимые для работы с явлениями театра на разных этапах ее развития.

2. Требования к уровню освоения содержания курса

В результате освоения дисциплины у студента должны сформироваться следующие общекультурные (ОК) профессионально-специализированные (ПСК) компетенции:

- способностью к самоорганизации и самообразованию (ОК-7); 

- владением теорией и практикой актерского анализа и сценического воплощения произведений художественной литературы - драматургии, прозы, поэзии (ПСК – 1.3);

- умением свободно ориентироваться в творческом наследии выдающихся мастеров отечественного и зарубежного драматического театра (ПСК – 1.4).

В результате освоения данной компетенции студенты должны:

В результате изучения базовой части цикла обучающийся должен: 

Знать: основные этапы (эпохи, стили, направления) в развитии театра, литературы, музыки, кино; исто​рические факты и имена, связан​ные с формированием театров, созданием конкретных спектаклей, музыкальных и кинопроизведений, включая современные. 

          Уметь: оценивать достижения художе​ственной культуры на основе зна​ния исторического контекста; ана​лизировать произведения литера​туры и искусства. 

          Владеть: 
профессиональной лексикой, грамотно использовать ее в своей деятельности.
3. Объем дисциплины, виды учебной работы и отчетности

     Общая трудоемкость дисциплины – 108 часов, аудиторная работа - 36 часов, самостоятельная работа – 72 часа. Время изучения – 4-5 семестры, по 1 часа в неделю.

Формы контроля: 4 семестр – зачет, 5 семестр – экзамен. Формой промежуточной аттестации являются контрольные работы и тесты.

4. Структура и содержание дисциплины

	№
раздела
	Название темы
	Всего

Часов

	1
	Истоки русского профессионального театра. Фольклорный театр
	2

	2
	Театр начала XVIII века
	2

	3
	Развитие комедийного жанра. Сатирическая комедия. Возникновение русской национальной драмы
	4

	4
	Театр XIX века
	4

	5
	Владислав Александрович Озеров
	2

	6
	Выдающиеся актеры «московской» школы.
	4

	7
	Театрально-драматические опыты Н.В. Гоголя
	2

	8
	А.Н. Островский – «отец русского театра»
	2

	9
	Актеры Александринского театра.
	2

	10
	Режиссура и оформление спектаклей в I половине XIX века
	2

	11
	Театр серебряного века
	2

	12
	Театр панпсихе: Л. Андреев как теоретик театра и драматург
	2

	13
	Начало эпохи великих режиссеров
	2

	14
	Формирование советского театра 20-50-е годы XX в.
	2

	15
	Постмодернизм в драматургии и театре
	2

	
	Всего
	54 часа


Содержание

1 тема. Истоки русского профессионального театра. 
Фольклорный театр.

«Царь Максимилиан», «Лодка»; скоморохи и «медвежья комедия»; кукольный театр, театр Петрушки. Вертеп и балаган. Театр XVII века: церковные действа («Хождение на осляти», «Пещное действо», «Умовение ног»). «Потешная палата». Первый театр при дворе царя Алексея Михайловича (1672), значение Артамона Матвеева и Иоганна Грегори в создании театра. Репертуар придворного театра – понятие комедии. Школьный театр в России в Киеве и Москве – Симеон Полоцкий, его пьесы «О Навохудоносоре царе, о теле злате и о трех отроцех в пещи не сожженных», «Комедия притчи о блудном сыне». 

            2 тема. Театр начала XVIII века.

Попытка царя Петра 1 создать публичный театр в России. Театральные труппы Кунста-Фюрста (1702-1706), отсутствие национальной русской драматургии, исполнение пьес Кальдерона, Мольера, немецких авторов. Расцвет школьного театра – Хирургической школы, Шляхетного корпуса. Влияние иностранных актерских трупп, гастролировавших в России на стиль актерской игры русских актеров. Феофан Прокопович и его «Владимир». Появление театра «охочих комедиантов», заложившего основы будущего русского профессионального театра. Расцвет театра – 30-50-е годы XVIII века. Репертуар театра «охочих комедиантов» – шутовские (пародийные) комедии и интермедии. 

3 тема. Развитие комедийного жанра. Сатирическая комедия. Возникновение русской национальной драмы

Д.И. Фонвизин (1745-1792). «Бригадир», «Недоросль». Фонвизин – родоначальник критического реализма в русской драматургии. Д.И. Фонвизин, по определению А.С. Пушкина – «друг свободы» и «сатиры смелый властелин». Драматург впервые в литературе и драматургии создал достоверную картину русской жизни. Комедия Капниста «Ябеда».

4 тема. Театр XIX века.

XIX век в жизни русского театра – «золотой век», в течение которого были созданы величайшие произведения классической драматургии, русская актерская школа. XIX век начался с формирования реалистических принципов драматургии и актерской игры и закончился рождением режиссерского театра, обобщившего опыт достигнутого в течение столетия отечественным сценическим искусством. Императорские труппы. Комедии А. А. Шаховского, М. Н. Загоскина, Н. И. Хмельницкого. 
5 тема. Владислав Александрович Озеров (1769-1816)

Новаторство драматургии В. Озерова, равноправие героического и лирического в трагедиях Озерова. Продолжение и переосмысление поэтики аллюзионных ходов русской политической трагедии в созвучие сюжетов античной, скандинавской мифологии, русской истории с актуальными, современными, волнующими общество вопросами. Формирование романтического стиля Трагедии В.Озерова «Эдип в Афинах» (1804), «Фингал» (1805), «Димитрий Донской» (1807). Создание императорских драматических театров (постройка новых театральных зданий): 1824 – Малый театр, Москва, Александринский театр – 1832 г., Петербург.

6 тема. Выдающиеся актеры «московской» школы
Михаил Семенович Щепкин (1788-1863) – актер, реформатор русской сцены. Василий Игнатьевич Живокини (1805-1874). Амплуа комического водевильного актера. Связь актерского творчества Живокини с традициями народного комического театра. Лучшие роли – Лев Гурыч Синичкин в водевиле Д.Ленского, Репетилов в «Горе от ума» Митрофан в «Недоросле».

7 тема. Театрально-драматические опыты Н.В. Гоголя

Взгляд Гоголя на театр как средство очищения мира от зла путем выявления и осмеяния общественных пороков. «Ревизор», «Развязка “Ревизора”», «Театральный разъезд». Теория «общественной комедии», разработанная Гоголем на основе традиции русской комедийной драматургии Фонвизина и Грибоедова. Концепт жанра как соединяющего звена между драматургом и сценической версией. Комедия «Ревизор». Творческая история создания комедии, литературно-театральные источники сюжета. Особенности художественного метода Гоголя – преувеличение и сатирическое заострение раскрытия сути событий. Прием реалистического гротеска в сюжете и характеристике персонажей. Режиссерские комментарии Гоголя к «Ревизору». Мини-театр вокруг «Ревизора» («Театральный разъезд» и др.). Пьесы «Женитьба», «Игроки».

8 тема. А.Н. Островский – «отец русского театра»

А.Н. Островский как драматург, организатор театрального дела, теоретик сценического искусства, театральный педагог. Внимание цензуры к ранним пьесам Островского. Запрет к представлению пьесы «Свои люди – сочтемся» («Банкрот»). Жанр «сцен» и «картин». Пьесы о купцах – хранителях заветов и преданий старой патриархальной Руси («Бедность – не порок», «Не так живи, как хочется»). «Народные» комедии и традиции пословичных пьес: «В чужом пиру похмелье»», «Доходное место», «На всякого мудреца довольно простоты», «Лес». Драмы «Гроза», Бесприданница». Исторические пьесы Островского. «Козьма Захарьич Минин-Сухорук», «Тушино», «Василиса Мелентьева» и др. Религиозное значение «комедий» Островского. Обращение к сказке: «Снегурочка» и ее бытование в музыкальном театре. Мелодрамы драматурга и их поэтика («Без вины виноватые»). От «сцен» к «печальным комедиям».

9 тема. Актеры Александринского театра
Николай Осипович Дюр (1807-1839) – один из выдающихся комических актеров. Широкая одаренность актера, владение искусством трансформации. Роли повес, проказников, комедийных стариков. Роль Хлестакова в «Ревизоре». Оценка Н.В. Гоголя. Варвара Николаевна Асенкова (1817-1841), Богатые сценические данные актрисы, успех в водевилях с переодеваниями юнкер Лелев в «Гусарской стоянке», гусар Стружкин в «Шалостях корнета». Раскрытие драматического таланта актрисы в ролях «мирового» репертуара – Офелия («Гамлет»), Корделия («Король Лир»).

10 тема. Режиссура и оформление спектаклей в I половине XIX в. 

Развернутые режиссерские ремарки драматургов – А.С. Грибоедова, Н.В. Гоголя, И.С. Тургенева. Появление павильонной декорации, масляных светильников.

11 тема. Театр серебряного века

Творчество Н. Евреинова: «Театр для себя» и «Театр как таковой». Евреинов и Сологуб («Ванька ключник и паж Жеан»). Символический театр И. Анненского и проблема инсценизации. «Фамира-кифарэд».

12 тема. Театр панпсихе: Л. Андреев как теоретик театра и драматург

Л.Н. Андреев (1871-1919) – теоретик театра и драматург. «Репертуарность» пьес Андреева в предреволюционное десятилетие. Тяготение драматургии Андреева к символизму, разнородность художественных приемов. «Жизнь человека», «Савва», «Дни нашей жизни».

13 тема. Начало эпохи великих режиссеров

Константин Сергеевич Станиславский (Алексеев) (1863-1938) и Владимир Иванович Немирович-Данченко (1858-1943). Путь к реформированию русского театра. Историческая встреча в ресторане «Славянский базар». Программа нового театрального дела. Открытие МХТ 14 (27) октября 1898 г. Эстетика первого спектакля «Царь Федор Иоаннович» А.К. Толстого. Репертуарный театр. 4 линии исторического развития МХТ. Постановки первого десятилетия по пьесам Чехова, Горького, Грибоедова, Пушкина, Тургенева, Л. Толстого. Ибсена, Байрона, Метерлинка, Шекспира. МХТ и Эдвард Гордон Крэг. Постановка «Гамлета». Художники МХТ – М. Добужинский, Н. Рерих, Б. Кустодиев, А. Бенуа и др. Студии МХТ. Студия на Поварской – попытка освоения символистской драматургии, работа Мейерхольда над пьесами Г. Гауптмана, М. Метерлинка. Влияние МХТ на императорские театры – Малый и Александринский. Студии Московского художественного театра. Всеволод Эмильевич Мейерхольд (1884-1940). Образование «Товарищества новой драмы», приглашение Станиславским для опытов в области символизма в Студию на Поварской. Опыт символистского театра. Спектакли: «Жизнь человека» Андреева, «Балаганчик» Блока, «Чудо святого Антония», «Сестра Беатриса», «Пелеас и Мелисанда» Метерлинка, «Геда Габлер» Ибсена и др.. Работа в Александринском театре (1908-1918). Постановки: «У царских врат» Гамсуна, «Шут Тантрис» Хогарта, «Поклонение кресту» Кальдерона, «Дон Жуан» Мольера. «Маскарад» М. Ю. Лермонтова, сотрудничество с художником А.Я. Головиным. Долголетие «Маскарада». Работа в студии на Бородинской и эксперименты Мейерхольда (Доктора Дапертутто) в области народного площадного театра (комедии дель арте) Издание журнала «Любовь к трем апельсинам». Опыты оперной режиссуры в Мариинском театре. Евгений Багратионович Вахтангов (1883-1922). Изучение системы Станиславского, работа в студиях и постановки: «Росмерсхольм» Ибсена, «Эрик XIV» Стриндберга в Первой студии, «Чудо Святого Антония» Метерлинка в Третьей студии, «Принцесса Турандот» Гоцци в Третьей студии, «Гадибук» С. Ан-ского (Семен Раппопорт) в еврейской студии «Габима». Основные творческие принципы режиссуры Вахтангова. Теория «фантастического реализма». Трагический гротеск Вахтангова. Создание на базе студии самостоятельного театра им. Е.Б. Вахтангова в 1926 г. Михаил Александрович Чехов.(1891-1955) – актер, теоретик и практик театра. Работа в МХТ. М.А. Чехов в роли Хлестакова, Гамлета, сенатора Аблеухова в «Петербурге» А. Белого, «Мальволио в «Двенадцатой ночи» У. Шекспира, Эрика в «Эрике XIV» А. Стриндберга. Уход из театра и отъезд из России в 1928 г. Жизнь в Германии, Прибалтике, Англии, США. Работа «О технике актера». Александр Яковлевич Таиров (Корнблит) (1885-1950) и Алиса Георгиевна Коонен (1889-1974). Работа Таирова в Свободном театре с А. Саниным, К. Марджановым. Постановка «Покрывало Пьеретты» Шницлера. Создание Камерного театра (1914). Основные принципы эстетики Камерного театра – яркая театральность, синтетический актер, актриса звезда, мелодика речи и «эмоциональный жест», полярные жанры – комедия и трагедия. Гастроли во Франции, Германии, Южной Америке. Спектакли: «Адриенна Лекуврер» Скриба, «Федра» Расина, «Любовь под вязами» и «Косматая обезьяна» О’Нила, «Мадам Бовари» по Г.Флоберу, «Жирофле –Жирофля» Лекокка. «Принцесса Брамбилла» Гофмана, «Гроза» Островского, «Оптимистическая трагедия» Вс. Вишневского и др. вызвала травлю со стороны рапповской критики.

14 тема. Формирование советского театра 20-50-е годы XX в.

Создание новых театров (БДТ, МГСПС и др.), первые советские пьесы. В. Билль-Белоцерковский («Шторм»), Н. Эрдман («Мандат», «Самоубийца»), Вс. Иванов («Бронепоезд 14-69») А. Афиногенов («Машенька»). К. Тренев («Любовь Яровая»), М. Булгаков («Дни Турбиных», «Зойкина квартира» и др.). Театральный авангард. Объединение ОБУРИУ. Пьесы Д. Хармса и А. Введенского. Авангардистские постановки Вс. Мейерхольда, Е. Вахтангова, А. Таирова. Создание Фабрики эксцентризма (ФЭКС). С. Эйзенштейн. Агиттеатры. Создание ГОСЕТа (Государственного еврейского театра). Творчество и жизненный путь руководителя государственного еврейского театра Соломона Михоэлса. Деятельность Пролеткульта, РАПП(1925). Первый) Съезд писателей (1935г.). Соцреализм как единственный творческий метод. Послереволюционная драматургия Горького. «Егор Булычов и другие», « Достигаев и другие», 2 вар. «Вассы Железновой». В.Э. Мейерхольд и театр «социальной маски» Спектакли «Зори» Э.Верхарна, Д.Е.(«Даешь Европу»). Конструктивизм и биомеханика. «Великодушный рогоносец» Кроммелинка. Постановка классики: Островский «Доходное место», «Лес», «Ревизор» Гоголя, «Горе уму» Грибоедова. «Клоп», «Баня» Маяковского. Успех спектакля «Дама с камелиями» Дюма-сына. Участие Мейерхольда в Первой режиссерской конференция. Арест, расстрел в 1940. Спектакли А.Я. Таирова в 30-е, 40-е годы. «Госпожа Бовари» Г. Флобера, «Оптимистическая трагедия» Вс. Вишневского. Политическое давление на Камерный театр. Критика Камерного театра за спектакль «Богатыри» Д. Бедного. Слияние трупп камерного и Реалистического театра. Возвращение статуса. Уход А.Таирова и А. Коонен из театра. Концертная деятельность А. Г. Коонен после смерти А. Таирова.

15 тема. Постмодернизм в драматургии и театре

Тенденции развития современного российского театра: прорыв театра в мировое культурное пространство, международные театральные фестивали, гастроли, участие в международных театральных проектах. Сближение театра с массовой культурой в результате социальных и политических преобразований в стране. Кризис актерского искусства и исполнительской школы – отсутствие крупных масштабных личностей – неоавангардистов, неоклассиков, представителей театрального поп-арта и т.п. Возникновение «новой драмы». Коммерциализация театра. Политические и экономические изменения в жизни страны в середине 80 – начале 90-х годов XX века. Экономическая нестабильность, кризисные явления в театральном процессе. Разделение МХАТа, проблемы репертуара. Рост количества театров. Театр «У Никитских ворот» Марка Розовского, Театр «Около дома Станиславского» Юрия Погребничко, Театр «Модерн» Светланы. Враговой. Российские и Европейские театральные фестивали: Международный театральный фестиваль им. А.П. Чехова, «Золотая Маска», «Балтийский дом», фестиваль “NET”, Авиньонский фестиваль и др.). Процесс омоложения сцены – постепенное отмирание советских театральных ценностей и авторитетов. В 90-е годы ХХ века – взрыв интереса к актуальному театру, современной пьесе, так называемой «новой драме». «Новая драма»: происхождение термина «новая драма». Основные приметы и особенности структуры пьес. Представители «новой драмы» – И. Вырыпаев, В. Сигарев, О. Мухина, бр. Пресняковы, бр. Дурненковы, М. Курочкин, О. Богаев, П. Пряжко, К. Драгунская, А. Пулинович и др.

5. Организация контроля знаний

Формы контроля

Текущий контроль осуществляется непосредственно во время занятий в виде неавтоматизированного тестирования ограниченного объема (15-20 мин.), в виде устного опроса в соответствии с планом семинарских занятий, проведения деловых игр, психологического практикума.

Промежуточный контроль производится в виде контрольной работы  или тестирования по укрупненным разделам дисциплины.

Критерии оценок

Оценка «отлично» предполагает блестящее знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы»

Оценка «хорошо» предполагает достаточное знание материала обучающимся в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы»

Оценка «удовлетворительно» предполагает знание основных положений изучаемого материала в объёме, предусмотренном разделом «Содержание программы».

Оценка «неудовлетворительно» характеризует обучающегося как не справившегося с изучением дисциплины в соответствии с программными требованиями. 

Форма контроля «Зачтено» ставится, если студент набрал по итогам рубежных контролей 61 и более баллов автоматически. 

Форма контроля «Не зачтено» ставится, если студент набрал менее 60 баллов.

6. Материально-техническое обеспечение дисциплины

Занятия по дисциплине проводятся в следующих аудиториях:

№58 Пианино «Петроф» - 1шт., стол – 4шт., стул – 8шт., доска учебная – 1шт., шкаф для документов – 1шт., пульт – 1шт. 

№59 Пианино «Петроф» - 1шт., шкаф для документов – 1шт., стол – 6шт., стул – 13шт. компьютер – 1шт.

Фонды книжной библиотеки соответствуют потребностям в информационно-методическом обеспечении учебного курса.

7. Учебно-методическое и информационное обеспечение дисциплины

Список рекомендованной литературы

Основная:

1. Бернар, С. Искусство театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / С. Бернар. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2013. — 144 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/8876. — Загл. с экрана.

2. Всеволодский-Гернгросс, В.Н. Краткий курс истории русского театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Н. Всеволодский-Гернгросс. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2011. — 256 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/2045. — Загл. с экрана.

3. Театр. Актер. Режиссер: Краткий словарь терминов и понятий [Электронный ресурс] : учебное пособие / сост. Савина А.. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 352 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102390. — Загл. с экрана.

Дополнительная:
1. Гвоздев, А.А. Западноевропейский театр на рубеже XIX и XX столетий [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.А. Гвоздев. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2012. — 416 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/3557. — Загл. с экрана.

2. Дмитриевский, В.Н. Основы социологии театра. История, теория, практика [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Н. Дмитриевский. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2015. — 224 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/63598. — Загл. с экрана.

3. Калужских, Е.В. Технология работы над пьесой. Метод действенного анализа [Электронный ресурс] : учеб. пособие / Е.В. Калужских. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 96 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/107316. — Загл. с экрана.

4. Катышева, Д.Н. Вопросы теории драмы: действие, композиция, жанр [Электронный ресурс] : учебное пособие / Д.Н. Катышева. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 256 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101629. — Загл. с экрана.

5. Кнебель, М.О. О действенном анализе пьесы и роли [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.О. Кнебель. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 204 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99388. — Загл. с экрана.

6. Кнебель, М.О. Слово в творчестве актера [Электронный ресурс] : учебное пособие / М.О. Кнебель. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 152 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/101635. — Загл. с экрана.

7. Мокульский, С.С. История западноевропейского театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / С.С. Мокульский. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2011. — 720 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/36392. — Загл. с экрана.

8. Санникова, Л.И. Художественный образ в сценографии [Электронный ресурс] : учебное пособие / Л.И. Санникова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 144 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99114. — Загл. с экрана.

9. Сахновский, В.Г. Мысли о режиссуре [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Г. Сахновский. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 140 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/93745. — Загл. с экрана.

10. Таиров, А.Я. Записки режиссера. Об искусстве театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / А.Я. Таиров. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 296 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/99365. — Загл. с экрана.

11. Товстоногов, Г.А. Зеркало сцены [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.А. Товстоногов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 400 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/103134. — Загл. с экрана.

12. Товстоногов, Г.А. О профессии режиссера [Электронный ресурс] : учебное пособие / Г.А. Товстоногов. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 428 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102392. — Загл. с экрана.

13. Чечётин, А.И. Основы драматургии театрализованных представлений [Электронный ресурс] : учебник / А.И. Чечётин. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 284 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/102391. — Загл. с экрана.

14. Шихматов, Л.М. Сценические этюды [Электронный ресурс] : учебное пособие / Л.М. Шихматов, В.К. Львова. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2014. — 320 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/55710. — Загл. с экрана.

15. Шрайман, В.Л. Профессия — актер. С приложением тренинга для актеров драматического театра [Электронный ресурс] : учебное пособие / В.Л. Шрайман. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 148 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/107023. — Загл. с экрана.

16. Шубина, И.Б. Драматургия и режиссура зрелищных форм. Соучастие в зрелище, или Игра в миф [Электронный ресурс] : учебно-методическое пособие / И.Б. Шубина. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 240 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/92668. — Загл. с экрана.

17. Шубина, И.Б. Драматургия и режиссура. Экспрессия рекламного видео [Электронный ресурс] : учебное пособие / И.Б. Шубина. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2018. — 296 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/103119. — Загл. с экрана.

18. Юрьев, Ю.М. Беседы актера [Электронный ресурс] : учебное пособие / Ю.М. Юрьев. — Электрон. дан. — Санкт-Петербург : Лань, Планета музыки, 2017. — 68 с. — Режим доступа: https://e.lanbook.com/book/97280. — Загл. с экрана.

Примерный перечень вопросов к экзамену по дисциплине

1. Истоки русского профессионального театра. Фольклорный театр.

2. Театр начала XVIII века.

3. Русский классицизм.

4. Драматургия, репертуар и актерское искусство второй половины XVIII в.

5. Развитие комедийного жанра. Сатирическая комедия. Возникновение русской национальной драмы.

6. Театр начала XIX века.

7. Владислав Александрович Озеров.

8. Развитие комедийного жанра: сатирическая и «благородная» (светская) комедия.

9. Зарубежная драматургия в репертуаре русского театра.

10. Сценическое искусство русских актеров.

11. Театр 1812 – 1825 гг. – «золотая страница» в истории культуры.

12. Драматургия А.С. Пушкина.

13. Драматургия М.Ю. Лермонтова.

14. Театрально-драматические опыты Н.В. Гоголя.

15. Психологический театр И.С. Тургенева.

16. Актерское искусство в первой половине XIX века.

17. А.Н. Островский – «отец русского театра».

18. Драматургия Л. Толстого.

19. Драматургия А.К. Толстого.

20. Театрально-драматические новации А.П. Чехова.

21. Театр серебряного века.

22. Театр А. Блока.

23. Театр панпсихе: Л. Андреев как теоретик театра и драматург.

24. Драматургия А.М. Горького.

25. Начало эпохи великих режиссеров.

26. Драматургия В.В. Маяковского.

27. Формирование советского театра 20-40-е годы XX в.

28. Драматургия М.А. Булгакова.

29. Великие режиссеры советского театра довоенной поры.

30. Русская драматургия накануне войны.

31. Советский театр в годы Великой Отечественной войны и послевоенные годы.

32. Театр в 50-60-е годы.

33. Театр 70-х – 80-х годов ХХ века.

34. Российский театр 80 – 90-х годов ХХ века.

35. Театрально-драматургические эксперименты рубежа веков.

36. Театр XXI века: современные тенденции. 

ПРИЛОЖЕНИЕ

Методические рекомендации преподавателям

Каждая тема содержит общий обзор какого-либо литературного явления, характеристики различных эпох. Вузовский курс истории отечественной литературы – курс проблемный, предполагающий широкий исторический и теоретический подход к изучаемым явлениям. Отсюда и соответствующая направленность анализа литературных источников. Чтение лекций следует сопровождать фрагментами чтения известных литературных произведений для более глубокого понимания как стиля, так и творческого почерка автора, его письма, слога, стиля. Лекционный материал расположен так, чтобы осознанно и вдумчиво анализировать литературные явления. 
Методические рекомендации по организации самостоятельной работы студентов

В ходе чтения полезно делать краткие конспекты прочитанного, выписки, заметки, выделять неясные, сложные для восприятия вопросы. В целях прояснения последних нужно обращаться к преподавателю. По завершении изучения рекомендуемой литературы полезно проверить уровень своих знаний с помощью контрольных вопросов для самопроверки. Настоятельно рекомендуется избегать механического заучивания учебного материала. Практика убедительно показывает: самым эффективным способом является не «зубрежка», а глубокое, творческое, самостоятельное проникновение в существо изучаемых вопросов. 

Необходимо вести систематическую каждодневную работу над литературными источниками. Следует воспитывать в себе установку на прочность, долговременность усвоения знаний по курсу. Надо помнить, что они потребуются не только и не столько в ходе зачета, но – что особенно важно – в последующей профессиональной деятельности. 

При подготовке к зачетам и экзамену особое внимание следует обратить на следующие моменты:

1. Изучать курс необходимо систематически в течение всего учебного курса, поэтому составьте график (по неделям или месяцам) самостоятельной подготовки и строго его выполняйте.

2. Активно, то есть, вдумываясь в  каждое слово, изучайте теоретический материал.

3. Все незнакомые понятия, встречающиеся в процессе подготовки, необходимо уяснить, пользуясь существующей литературой, словарем.

4. Понимание понятий и  частей  текста достигнуто, если вы можете своими словами, но без искажения смысла, повторить фрагмент текста мысленно или вслух. Например, при запоминании больших по объему текстов, можно использовать метод ключевых слов. 

5. Сложным темам уделите особо пристальное внимание.

Для того, чтобы избежать трудностей при ответах на сложные вопросы, рекомендуем прослушать курс лекций и воспользоваться очными консультациями  преподавате​лей. Важно понимать, что высоко ценится не просто знание курса, но, прежде всего его глубокое понимание, стремление и умение применить его для анализа явлений, в практике. Умейте отделять главное от второстепенного. Основные положения и определения лучше иллюстрировать конкретными примерами. Разделы ответа должны быть связанными логически. Заканчивайте ответ краткими выводами. Зачет – это процедура удостоверения навыков и умений, остающихся у студента после изучения учебного курса.

Методические рекомендации

Русский драматический театр от истоков до XX века.
Тема: Театральные формы в Древнерусской культуре
Контрольные вопросы:
1. Какие элементы театра появились в первобытном обществе?

2. Какие виды обрядов и игрищ существовали в древней Руси?

3. Кто такие скоморохи? Когда впервые появилось документальное упоминание о них?

4. Какие существуют версии происхождения слова «скоморох»?

5. Каковы предпосылки появления скоморошества?

6. Какие категории скоморохов существовали на Руси?

7. Каковы формы и жанры творчества скоморохов?

8. В чем особенность кукольного театра, театра Петрушки?

9. Против каких явлений были направлены выступления скоморохов?

10. 3а что преследовали скоморохов церковь и государство?

11. Какова структура городских праздников, гуляний, увеселений в XVIII-ХIХ веках?

12. Какое место занимали скоморохи в структуре народных праздников?

13. Каковы особенности жанра «Медвежья потеха»?

14. Какие новые жанры скоморошеского искусства появились в ХIХ веке?

Тема: Развитие театральных форм в России в эпоху средневековья
Контрольные вопросы:
1. Какие условия для развития театра появились в XVI – XVII веках?

2. Какие новые черты появились в русской культуре и быте?

3. Что представляли собой церковные богослужения и церковные действа в XVI веке?

4. В чем назначение «потешных палат»?

5. Какие препятствия были при создании первого придворного театра? Роль А.С. Матвеева в открытии театра.

6. Какой характер носил первый спектакль придворного театра «Артаксерксово действо»? С какими современными явлениями ассоциировались отдельные сюжетные моменты и образы?

7. Кто стоял во главе труппы Придворного театра? Каков состав труппы?

8. Какие театральные формы появились в России в XVII веке?

9. Кто является родоначальником школьного театра в России?

10. В чем состоит своеобразие первых русских пьес?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться с первой пьесой русского театра «Артаксерксово действо». Проанализировать сюжет, определить тему, особенности характеров, язык.

Тема: Русский народный (фольклорный) театр
Контрольные вопросы:
1. Какова роль ряженых, особенность их игр в становлении русского народного театра?

2. Каков характер, тема народной драмы о Царе Ироде?

3. В чем популярность народной драмы «Царь Максимилиан»?

4. Каков сюжет, проблема народной драмы «Лодка»?

5. Каковы особенности и устройство вертепного театра?

6. В чем назначение театра демократических слоев населения и его особенности? Репертуар?

7. Кто является героем русских интермедий?

8. В каком направлении развивался театр «Охочих комедиантов»? Кто был его участником?

9. Каковы структурно-композиционные и стилистические особенности комедий «Об Индрике и Мелинде», «Форсуне»?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться с русской народной драмой: «Барин», «Лодка», «Царь Максимилиан». Определить художественные особенности, сюжет, проблему.

2. Изучить варианты театра Петрушки.

3. Ознакомиться с интермедиями вертепного театра «Царь Ирод», «Барыня и доктор». (Фольклорный театр. – М; 1988 г.)

Тема. Русский театр первой половины XVIII века
Контрольные вопросы:
1. Каковы условия развития театра в XVIII веке?

2. В чем смысл Петровских реформ?

3. Какая главная тема является основной в первых историях?

4. Когда был создан государственный публичный театр? И каковы его задачи?

5. Из каких произведений состоял репертуар театра?

6. В чем состоит причина закрытия театра в 1706 году?

7. Как складывались взаимоотношения Кунста и Фюрста с русскими актерами?

8. Почему не удалась попытка открыть театр в Петербурге?

9. Когда была первая балетная школа в Петербурге?

10. В чем отличие театра Греко-латинской Академии и театра Хирургической школы?

Задания для самостоятельной работы:
1. Изучить особенности работы театра Греко-латинской Академии и театра Хирургической школы, театра Украинской Академии.

Тема: Возникновение русского профессионального театра
Контрольные вопросы:
1. Когда был открыт первый профессионально действующий русский театр? Кто является родоначальником первого русского театра? Каковы основные этапы творческой биографии Ф. Волкова? Что нового внес Ф. Волков в режиссуру? Чем отличался первый профессиональный театр от придворных театров, созданных в 1672 году, в 1706 году?

2. Что случилось с Петербургским театром? Почему в 1759 году он был включен в число придворных театров?

3. Каковы особенности народного театра в XVIII веке, репертуар? Кто его участники?

4. Какова история возникновения первого частного театра на Царицыном лугу? Что составляло основу его репертуара?

5. Какие организационные формы деятельности государственного театра были определены указом 1783 года?

6. Когда была открыта первая театральная школа в Петербурге?

7. Каковы особенности развития Московского театра второй половины XVIII века?

Задания для самостоятельной работы:
1. Изучить творческую биографию основателей русского театра Ф. Волкова и И. Дмитриевского.

2. Подготовить сообщения о деятельности Петербургского и Московского театров второй половины XVIII века.

Тема: Взаимодействие художественных культур в русском театре второй половины XVIII века
Контрольные вопросы:
1. В чем особенности русского классицизма? Что нового внес классицизм в русскую литературу и театр?

2. Кому служила идеология классицизма, и какую эволюцию она претерпела в дальнейшем?

3. В чем суть театральной теории классицизма?

4. Каково влияние драматургии французских классицистов Корнеля и Расина на развитие русского классицизма?

5. Кто является основоположниками русского классицизма?

6. Каково национальное своеобразие и значение ранних трагедий Сумарокова для развития русского театра?

7. В чем особенности «низкого» жанра русской литературной комедии?

8. Какие художественные направления преобладали в репертуаре русского театра конца XVIII века?

9. Каковы особенности художественного направления: сентиментализм? Что способствовало его появлению в русском театре? Жанры сентиментализма.

10. Какое место занимала западно-европейская драматургия в русском театре конца XVIII века?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться с содержанием следующих произведений: Сумароков А. «Синав и Трувер», «Хореев»; Ломоносов А. «Тамира и Селим»; Фонвизин Д. «Бригадир», «Недоросль»; Княжнин Я. «Вадим Новгородский»; Лукин В. «Мот, любовью исправленный»; Херасков М. «Венецианская монахиня»; Николаев Н. «Ссорена и Замир», «Розана и Любим».

2. Дать краткую характеристику проблемам поднимаемым в трагедиях «Хореев», «Синав и Трувер» А. Сумарокова. Каков сюжет? Образы? Конфликт?

Тема: Русский театр первой половины XIX века. Специфика развития русского театра
Контрольные вопросы:
1. Какие художественные направления определяли картину развития драматургии и театра в первой половине XIX века?

2. В чем заключается новаторство драматургии А.С. Грибоедова и особенности его реализма?

3. В чем сущность театрально-эстетических взглядов А. С. Пушкина?

4. Каковы взгляды А. С. Пушкина на театральное искусство? Каким оно видится ему?

5. Какое значение имеет творчество Пушкина в дальнейшем развитии истории театра?

6. Кем было представлено прогрессивно-романическое направление и направление консервативного романтизма в России?

7. Каких авторов русского водевиля Вы знаете? В чем особенность водевиля как жанра? Почему водевиль называют школой актерского мастерства?

8. Что составляет основу театральной эстетики Н. В. Гоголя? Каковы его взгляды на роль театра в обществе?

9. Какие особенности жанра мелодрама?

10. Какую роль сыграл Гоголь в формировании русского театра?

Задания для самостоятельной работы:
1. Проследить построение сюжета, определить проблематику, проанализировать характер произведений: Крылов И. А. «Урок дочкам», «Модная лавка»; Грибоедов А. А. «Горе от ума»; Пушкин А. С. «Борис Годунов», «Моцарт и Сальери», «Скупой рыцарь», «Пир во время чумы»; Лермонтов М. Ю. «Маскарад»; Гоголь Н. В. «Ревизор», «Женитьба», «Игроки»; Тургенев И. С. «Месяц в деревне», «Нахлебник».

2. Подготовить сообщение о творчестве одного из актеров Малого или Александрийского театра.

Тема: Русский театр второй половины XIX века. «Золотой век» русского искусства
Контрольные вопросы:
1. Какие характерные черты определяют театральное искусство второй половины XIX века?

2. Какое место в театральном искусстве занимает драматургия А. Н. Островского?

3. Какие темы отражены в драматургии Островского?

4. Как А.Н. Островский оценивал положение театрального дела в России? Что предлагал для изменения и борьбы с рутиной в театральном искусстве?

5. Каково значение А. Н. Островского для современной сцены?

6. В чем выражается своеобразие сатирических приемов Салтыкова-Щедрина в пьесах «Смерть Пазухина» и «Тени»?

7. Какая тема объединяет трилогию А. В. Сухово-Кобылина «Свадьба Кречинского»,«Дело» и «Смерть Тарелкина»?

8. Какое место в конфликте драмы «Власть тьмы» Толстого занимает образ Акима? Матрены?

9. Что отмечает Толстой в комедии «Плоды просвещения»?

10. На чем строит конфликт Л. Толстой в драме «Живой труп»? Как он относится к главному герою? Осуждает или оправдывает его?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться с пьесами: Островский А. Н. «Свои люди сочтемся», «Доходное место», «На всякого мудреца довольно простоты», «Без вины виноватые», «Таланты и поклонники», «Лес», «Гроза», «Снегурочка»; Салтыков-Щедрин М. Е. «Смерть Пазухина»; Сухово-Кобылин А. В. «Свадьба Кречинского», «Дело», «Смерть Тарелкина»; Толстой Л. Н. «Власть тьмы», «Плоды просвещения», «Живой труп».

2. Подготовить сообщение-доклад о творчестве одного из актеров Малого или Александрийского театра второй половины XIX века.

Тема: Русский театр на рубеже XX века. Рождение новой драмы
Контрольные вопросы:
1. Смешение каких направлений проявилось в драматургии и театре на рубеже XIX -XX вв.?

2. Какая тема является основной в творчестве А. П. Чехова? В чем состоит новаторство драматургии А. П. Чехова?

3. Какие проблемы, связанные с творчеством поднимает Чехов в пьесе «Чайка»?

4. Какова главная направленность драматургии А. М. Горького? Назовите пьесы, написанные им.

5. В чем заключается противоречивость его мировоззрения?

6. Какие проблемы А. М. Горький поднимает в пьесе «На дне», «Дачники», «Варвары»?

7. Каковы художественные особенности драматургии Л. Андреева?

8. В чем проявляется своеобразие символизма А. А. Блока?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться с произведениями, проанализировать проблематику следующих авторов: Чехов А. П. «Чайка», «Дядя Ваня», «Три сестры», «Вишневый сад», «Медведь», «Предложение», «Юбилей»; Горький М. «На дне», «Дачники», «Варвары», «Враги», «Мещане»; Андреев Л. «Жизнь человека», «Дни нашей жизни», «Катерина Ивановна»; Блок А. «Балаганчик», «Незнакомка», «Король на площади».

Тема: Формирование режиссерского театра. Истоки русской режиссуры
Контрольные вопросы:
1. В чем суть реформаторских идей актера и режиссера Малого театра А. П. Ленского?

2. Когда состоялось открытие МХТ?

3. Какие основные положения составляли новаторскую программу МХТ?

4. Каковы истоки русской режиссуры? Кто исполнял функции режиссера на разных этапах развития русского театра?

5. Что явилось преддверием создания МХТ?

6. В чем особенность репертуара МХТ?

7. В чем сущность новаторской режиссуры К. С. Станиславского?

8. Какое значение имеют открытия К. С. Станиславского в области театральной педагогики и режиссуры для мирового театра? Для формирования актера нового типа?

9. Какие спектакли поставил во МХТ Вл. И. Немирович-Данченко? В чем своеобразие его метода работы с актером?

Задания для самостоятельной работы:
1. Прочитать «Моя жизнь в искусстве» К. С. Станиславского, знать основные этапы его творческой деятельности в МХТ.

2. Ознакомиться со статьями Вл. И. Немировича-Данченко в книге «Вл.И. Немировича-Данченко о творчестве актера». – М; 1984. «У истоков художественного театра» (с. 28-147), «Искусство театра» (с. 142-147), «Мысли о театре» (с. 217-234)

Тема: Русский роман и сцена. Условный и традиционалисткий театр
Контрольные вопросы:
1. Какие явления отличали театральное искусство начала XX века?

2. Что отрицал В. Э. Мейерхольд в открытиях своих учителей – К. С. Станиславского и Вл. И. Немировича-Данченко?

3. В чем суть идеи Условного театра?

4. Какие основные эстетические элементы отличали спектакли В. Э.Мейерхольда?

5. Почему М. Горький выступил против спектакля и что ответил МХТ, защищая право на постановку «Николай Ставрогин»?

6. В чем суть программы традиционализма, и какие спектакли Мейерхольда поставлены в духе этого направления?

7. Каково значение экспериментальных открытий В. Э. Мейерхольда в театральной педагогике для дальнейшего развития театрального образования в России?

8. Кому принадлежала идея синтетического театра?

9. Какие новые постановочные принципы отличали режиссуру А. Таирова в Камерном театре?

10. В чем своеобразие и новаторство режиссуры Е. Б. Вахтангова?

Задания для самостоятельной работы:
1. Ознакомиться со статьями Вл. И. Немировича-Данченко из книги «О творчестве актера» – М.; 1984 г. К истории постановки спектакля «Братья Карамазовы» по роману Достоевского. – С. 18-83, «Толстовское» в художественном театре. С. 84-86., О спектакле «Анна Каренина». С. 301-358.

2. Подготовить сообщения и доклады по теме: Актерское искусство рубежа XIX – начала XX вв. Характеристика творчества. Исполняемые роли. (Л. Монахов, И. Москвин, И. Книпер-Чехова, В. Качалов, Н. Южин-Сумбатов, О. Садовская, В. Стрельская, Ю. Юрьев, В. Комиссаржевская).
